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1) Allgemein zu Gertrud (Kathe
Chodziesner) Kolmar

1.1) Ihr Leben zum Zeitpunkt der Niederschrift =, |,

viel Respekt und Abstand vom Interpretationsgegenstand oder”den zZu
interpretieranden Subjekten’gehalten werden, dassﬂsich entziehende Elemente
und Gesten als solche anerkannt und stehen gelassen werden.

Teile von den ,Welten® durften Mitte der dreiiger Jahre entstanden sein, als
Gertrud Kolmar in den Dichter Karl Joseph Keller verliebt war. Die Meeres-
Metaphern in der Dichtung Kolmars werden auf die Person Kellers bezogen, da
dieser, ein Abendteurer und Autodidakt, unterschiedliche Berufe vom Chemiker

des Verszyklus der ~Welten“. Keller erkennt, dass Kolmar sich in ihn verliebt hat,
dass sie ihn meint, wenn sie von ,ihrem Schwan“ und ,ihrem Wassermann“

die Schwester Gertrud Kolmars; Hilde Wenzel-

.Ich war ja so erschiittert, in ihrem Gedichtband vielen Gedichten zu begegnen, die sie mir
gewidmet hatte — ich war der Wassermann in diesem Dichtungen!*?

Gertrud Kolmar hatte Keller noch einmal 1939 in Ludwigshafen wiedergesehen,
Keller hatte 1937 geheiratet. Wahrend der Abfassung der ,Welten wohnte Kolmar
noch in Finkenkrug, dem sie und ihre Kunst schiitzenden elterlichen Haus in
Berlin. Die in Finkenkrug lebenden Tiere und Pflanzen bilden neben so

_—
' Johanna Woltmann: Gertrud Kolmar (2001). S.229ff
? Johanne Woltmam%zud Kolmar (2001). S.233
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,entfernten® Begegnungen mit wichtigen Menschen, wie eben mit Keller, die
zentralen Ausgangspunkte fur den kreativen Akt dichterischen (und erotischen)
Begehrens bei Gertrud Kolmar. Es verwundert mich beim Lesen ihrer Gedichte
immer wieder, besonders in Anbetracht der biographischen Recherchen von
Woltmann, aus wie wenig ,&uRerlich festmachbaren Erlebnissen, Veranderungen®
Kolmar dichterische Versunkenheit in Wort und Bild, Literatur produziert. Neben
ihren Naturerfahrungen spielen sicherlich die intertextuellen Bezlge zu anderen
Dichterinnen, zu Literatur eine groRe Rolle, wie an der Beschaftigung Kolmars mit
dem alten Testament in dem Gedicht ,die Judin“, an ihren Robbespierre-Zyklen zu
sehen ist oder auch an der dramatischen Legende ,die Nacht* zu sehen ist, die
aus einem Hinweis bei Tacitus hervorgegangen ist®:

sIschta: Ich habe zu Gott gebetet...

Tiberius: Zu Melkart? Dem alten Gott des Landes?

Ischta: Zu dem Gott meiner Viter, Abrahams, Jizchaks und Jaakobs.

Tiberius: Das sind fremde Namen. Wer bist du?

Ischta: Eine Tocher Jisraels, Herr.

Tiberius: Aus Judaa?

Ischta: Ja.

Tiberius: Die Jud&er sind ein seltsames Volk. Sie haben nur einen Gott, der unsichtbar ist,
gesichtslos. Sie machen kein Bild von ihm. ...

Verdrangte Sexualitat und ein Begehren, das sich nicht nur in Dichtung ausdrickt,
sondern sich selbst auf Dichtung bezieht, sind immer wiederkehrende Elemente in
Kolmars Werk. Inwieweit sie ihre Sinnlichkeit um der Dichtung willen gelebt hat
oder inwieweit sie gedichtet hat, um ihre Sinnlichkeit intensiver spuren zu kénnen,
lasst sich wohl nicht klar entscheiden. Dennoch geht es in den Gedichten immer
um eine intensive Beschaftigung, eine Arbeit an ihrem Begehren, an dem
Begehrten und nicht so sehr um ein ,Ringen um Dichtung”. Dass Kolmar die
,Objekte ihres Begehrens®, ein Kind, ein Mann, die Mutter, Asien, der Barsoi, ihre
Sexualitat, so klar, kompromisslos und unmissverstandlich ins Zentrum des

. Interesses, degBilde¢/ihrer Dichtung stellt, lasst sie entschieden, direkt,

- entschlossen und offen wirke@yUm so mehr macht es mich betroffen und wltend,
dass eine so offen, stark und bekennend begehrende Frau wie Kolmar, so wenig
Chancen ergreifen konnte, Erfullung zu finden. Die Grinde fur diese lebenslangen
Versagungen, Enttauschungen liegen einerseits in ihrer bedréangten und an
Chancen verarmten Lebenslage als Judin, wahrend des Nationalsozialismus,
andererseits an den strengen MaRstaben, die an den Habitus einer Frau angelegt
wurden, die ihr Begehren nie so offen zeigen darf, und schlieRlich an psychisch®
bedingten, inneren Unmdglichkeiten, die intensiven Bedurfnisse, neben ihrer
Artikulation in der Dichtung auch noch zu leben. %, 4 Md;{} N@n ol 2wt
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® Johanna Woltmann: G. Kolmar (2001). S.242

.(...) Ausgangspunkt fur die ,Legende“ Nacht ist ein Hinweis bei Tacitus, Tiberius habe sich auf
Rhodos die ,Wissschaft der Chaldder*, altbabylonische religitse Weisheiten und Riten zu eigen
gemacht.”

* G. Kolmar: Nacht (2000). S.147

® Johanna Woltmann: G. Kolmar (2001). S.258

»Sie ist wiederum symbolische Darstellung innerer Prozesse ihrer Dichterin, und die Dynamik
dieser Prozesse spielt sich als ein Kampf ab zwischen derjenigen, welche die Liebe will (...) und
derjenigen, welche die Liebe zu verhindern sucht.”
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,Und noch eine Vorstellung ist haufig mit den rdumlichen Bildern assoziiert — es ist die der eigenen
Sexualitdt. ,Auch ich bin ein Weltteil./ Ich habe nie erreichte Berge, Buschland undurchdrungen®,
heit es von der ,Unerschlossenen® (LW 12). (...) Gertrud Kolmar ist nicht nur eine groRe Dichterin
der Liebe, wovon noch zu reden sein wird, sie hat in vielleicht bisher nicht gekannter Dichte und
Offenheit versucht, weibliche Sexualitdt zum Thema ihres Dichtens zu machen.*

Leser gelegentlich verstért, und es wird auch heute noch als ein auffélliges Charakteristikum ihrer
Kunst verstanden.*’

'\;foéses wilde, zupackende und verschlingende des unerfallten Begehrens taucht
besonders tragisch und eindringlich, mitreiRend im Roman ,Die judische Mutter*
auf, aber auch in den Welten, z.B in den Mergui-Inseln.:

.Wo Schlinggerank (...)/ Bricht aus tiefgriiner Blattscheide einsame Frucht hervor,/ Lang und
gerundet, steil in nackter, fleischiger Rote/ schwellend./ Sie wartet,/ Bis Lippen leise, schwiileren
Hauches/ Fliisternd durch Dickicht tasten, riihren, schauern,/ umhiillen:/ Sie bebt,/ Und die im
Fruchtfleisch verborgenen Strange gieBen/ zeugenden Samen aus.*®

Oder aus der 4udischen Mutter, die Situation, in welcher sich Martha Wolg auf den
Besuch eines Mannes vorbereitet, den sie zu verfilhren wlnscht:

~Sie war bereit. Sie wute gut, was sie wollte. Sie spielte sich selbst nichts vor. Sie dachte nicht an
Liebesbeginn, an heiRe Blicke und zarte Worte, an den ersten suchenden KuR. Sie dachte brutal:
Heut abend oder gleich jetzt nachmittags soll er in meinem Bette sein. Er soll mich decken. Ich bin
heil. Ich liebe ihn nicht. Aber er soll meinen Willen tun, und ich muR dafiir zahlen. ich weiR nichts
Besseres. Und ich habe lange gefastet (...) Sie kannte nur ein einziges Mittel nur, den Mann zu
entziinden: wild und schamlos zu sein wie die Glut.*

1.2) Das ,Traumreich“ der Gertrud Kolmar
Parallelen zu Alfred Kubins Roman
,Die andere Seite*“

Die Stimmung, die von G. Kolmar in ihren Gedichten (z.B. die Kréte'®) und
Erzahlungen (,Susanna“, dem Roman die Judische Mutter’) immer wieder Besitz
nimmt, erinnert mich an Alfred Kubins expressiv-phantastischen Roman ,Die
andere Seite“!!, den er 1905 publiziert hat. Die erotische Anziehung, die das
Schatten- und Traumreich, das zum Totenreich wird, ausUbt, verwandelt den Tod
in einen Liebhaber, gegen welchen kein anderer mehr ankommt. Allerdings ist es
der phantasierte Tod, die gespiegelte und ausgemalte Verganglichkeit, der sich zu
widersetzen niemand willentlich die Méglichkeit hat. Der Tod bzw. die
Verganglichkeit lehrt absolute Hingabe wie es kein anderer/ keine andere
Liebhaberln vermag, vielleicht liegt in dieser Sehnsucht, sich hingeben zu wollen,

® Johanna Woltmann: G. Kolmar (2001). S.16f

" Johanna Woltmann: G. Kolmar (2001). S.15f

® G. Kolmar: ,Die Mergui-Inseln®, in: Welten (1999). S.52
® G. Kolmar: Die judische Mutter (1999). S.140f

'° G. Kolmar: Gedichte (1983)

' Alfred Kubin: Die andere Seite (1994)



das Motiv fur die Produktion von Schatten- und Traumbildern des Begehrens, wie
sie Kolmar und Kubin so schén gelingen:

.(Die Mergui-Insein) Sie tauchen aus Nachisee schweigsam in stetig tagloses/ Dammer empor,/
Kuppig, schwarzgriin bezottelt/ Widerriste ungeheurer Biiffel, die in Meertiefe braunlichen/ Tang
durchweiden./ Ihre Niister kocht Schaum./ Ihre Flanke rauscht Finsternis. Fahl schwelendes/
Wetterleuchten/ Zittert aus gebogenem Horn./ Verglostet. ..

Unter dornigem Struppwerk des Kamms/ Ducken, mit Pferdshaaren, fluglose V6gel sich, die noch
kein Forscher erkannt hat./ (...} Aber in Kalksteinhohien,/ Deren Wande zerfressen von
Wellenschnauzen / zernagt sind von Tropfenzahnen,/ Feiern Meerechsen in malachitgriinem
Brautschmuck/ briinstige Verméhlungen (...)

Hier kauert im Ungestirnten/ Stummes Zwielicht / Fern sanfter Mondklage (...)/ Land traumt,
ummurmelt von saizig triefenden Lefzen/ uralter Amme. (...)/ Nur Tier und Pflanze... "2

Tier- und Pflanzenwelt zeichnen sich sowoh! bei Kolmar also auch bei Kubin durch
ihre Uberflille, ihre verschwenderische Fruchtbarkeit, ihre Lebendigkeit und ihre
unbestechliche Verganglichkeit aus. In den Bildern von Tieren und Pflanzen
erkennen und erzeugen die beiden Autorinnen ihr eigenes Begehren, das nur in
diesem ,Reich der Schattg—zn“z ggy ,&;{gggme“, des ,Todes", des Jenseits, ,der
anderen Seite" kenntlich“Wird. Die Erkenntnis und Schaffung ihres eigenen
Begehrens in diesen Traumbildern in Wort und Bild, ist eine wesentliche
Voraussetzung fur die Entwicklung ihrer psychischen und sozialen Identitat als
Dichterinnen.

Die Farben der Traumlander sind bei Kolmar (,tagloser Dadmmer, schwarzgrin,
braunlicher Tang, Finsternis, fahl schwelend, ewiger Abend, und schlummert,
Zwielicht, Mondkiage, Land traumt) manchmal, bei Kubin immer gebrochen von
der Démmerung des Schlafes: Braun, (Meeres-)Dunkelgrin, Schmutzig-Grau,
Schwarz, Nebel. Die Aggregatzustande der Luft wechseln sehr leicht vom
gasférmigen in den flussigen Zustand, also Feuchtigkeit, Moder, Sumpf, Schimmel
liegen in der Luft.

»E8 war rétselhaft, woher dieser tiberschwangliche Reichtum an Tieren kam. Sie waren die
eigentlichen Herren der Stadt und hielten sich augenscheinlich auch dafir. (..) Kamele, wilde Esel
durchwanderten die Stralen; es war gefahrlich, sie zu necken. (...} Die Erde dampfte, als wollte sie
noch mehr Kreaturen ausspeien. Aus kieinen Léchern strémte ein warmer sauerriechender Dunst.
In eine eigenttimiiche, alles verwischende Dammerung waren die Néchte gehilit. (...) Eine
Krankheit der Materie. — Moder und Schimmel gab es in den bestgehaltenen Hausern; es musste
ein zersetzender, unbekannter Stoff in der Luft liegen, denn frische Speisen, Milch, Fleisch, spéter
auch Eier wurden in einigen Stunden sauer und faul. (...)"

~Sicher waren hier Geheimnisse; auch die Flugel der oft préchtigen Insekten, Nachtfalter, Kéfer,
zeigten Flecken, die vergessene Buchstaben sein mussten. Mir fehlte der Schiiissel dazu. Wie
grofl musst du doch sein, Patera! Dachte ich. Warum verbirgt sich der Herr so tief, selbst vor
denen, die ihn lieben! In schwermiitiger Versunkenheit schritt ich dahin; am jenseitigen Ufer
beugten sich die entlaubten B4ume weit iiber den Fluss und streiften mit ihren Zweigen das
schwarze Wasser. Zwischen ihnen bewegten sich gigantische Schatten. Das Krachen )
zerbrechender Aste kam deutlich heriiber, manchmal sah ich lange Hilse oder Riissel (...)“1*

Was bei Kolmar und Kubin anklingt, sind immer wieder Motive der
Homosexualitét. Einer verdrangten oder sublimierten Heterosexualitat in der
Realitat des Alltags, entspricht ein Uberschwéngliches, unbegrenzbares Begehren,

"> G. Kolmar: Welten (1999) S.50f
"> A. Kubin: Die andere Seite (1994) S.176f
'* A. Kubin: Die andere Seite (1994). S.183



das Sexualitéat in nur jeder erdenklichen Form phantasiert. Bei Kubin stirbt die
Ehefrau recht bald und der Protagonist lemt Patera, den Traumenden, den Herrn
(Vater=Pater) des Traumreiches, das Ubrigens in Asien, genauer in China liegt,
umgeben von einer riesigen Mauer, lieben:

~Jetzt verstand ich Patera, den Herrn, den ungeheuren Meister. (...) Der Herzschlag des
Traumlandes. Dennoch fand ich noch Fremdes in meinem Innern. Da fand ich zu meinem
Schrecken, dass mein Ich aus unzéhligen ,lchs" zusammengesetzt war (...) Aligegenwartig war der
rhythmische Pulsschlag Pateras, er wollte, unersattlich in seiner Einbildungskraft, immer alles
zugleich, die Sache - ihr Gegenteil, die Welt - und das Nichts. (...) Das alles war furchtbar mit
Schmerz durchwebt. Je héher man wuchs, desto tiefer musste man wurzeln. Will ich Freuden,
dann will ich zugleich Leiden. (...) Der Irrsinn und der Widerspruch miissen mitgelebt werden.*'®

Martha Woltmann in ,Die judische Mutter* zieht ihrem Mann auch ihre Tochter vor,
die sie nach dem Mord an dem Kind, in Gestalt eines jungen Méadchens verfolgt.
G. Kolmar ertrdumt sich ihr Ursprungsland, ihr Phantasieland ,Asien®, das fur sie
als deutsche Judin nicht in Palestina, sondern in China liegt, als Frau, als Mutter:

,Mutter,/ Die du mir warst, eh mich die meine wiegte,/ Ich kehre heim./ Lass mich hintreten for
dich./ Lass mich still dir zu FiiRen sitzen, dich anschaun, dich/ lernen:/ Den stolzen verhiillten
Wuchs, méchtig ragend von/ mythischem Throne,/ {...) Dein emstes scnnengelbliches Antlitz, das
blauschwarzes/ Haar seiden umspinnt,/ Die Stirn, Hegemauer groRer Gedanken,/ (...) Lass an
deine Gewéander mich riihren, die Ruch/ von Ambra und Myrrhe(...) Meinen Scheitel streife die
Hand, deren Fldche noch Duft/ und Schmelz persischer Friichte halt,/ (...) Du Sinnende, Glithende,
du, die adligste, reichste und/ reifste der Schwestern:/*"®

Oder wenn Kolmar ihre Hiindin als ein weibliches mythologisches Wesen
beschreibt, das ebenso ihr eigenes Inneres verkérpert, wie ein mogliche Geliebte
oder Gefahrtin:

,Liebliche du, Anmutigem mit dem schmalen, gestreckten Haupt, den sanften, braunen,
glénzenden Mandelaugen,/Ruhest du still auf der Decke und hebst mir dein/ Frauenantlitz mit jener
Milde der Hindin, des/ Einhorns entgegen,/ (...) Du fliegst, du stiebst/ (...) Silbern wehende Flamme,
lodert dein mahniger Schweif/ dir nach./ Und ich gehe und rufe dich mit dumpferer Stimme, und du/
harrst, hoch und leicht, hauchfahl, ein Schemen an/ Wegeswende / (...) Meine Finger beriihren die
Kihle und Giatte der / Echsenstirn...ein Halsband klimpert./ Folgsam trabt neben mir die bleiche
und stumme/ Gefahrtin heim.“"

"> A. Kubin: Die andere Seite (1994). $.137
'® G. Kolmar: Welten (1999). S.53f
' G.Kolmar: Welten (1999). S.16f
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2) .Die alte Frau“*®

,Die alte Frau" ist ein Gedicht aus den ,Welten® (1937). Gertrud Kolmar ist zum
Zeitpunkt der Niederschrift von den ,Welten", vom August bis zum Dezember des
Jahres 1937, 43 Jahre alt. Der reimlose Gedichtzyklus ,Welten® ist der letzte, den
Kolmar in deutscher Sprache geschrieben hat. Die Welten umfassen 17 Gedichte,
deren Zentrum das Gedicht Asien ist. Konzentrisch ordnen sich dann die weiteren
Gedichte um Asien an, sodass jedem Gedicht ein zweites entspricht. ,Der alten
Frau® entspricht ,der Engel im Walde®. In der Suhrkamp-Ausgabe folgt jedoch die
alte Frau auf ,Fruchtlos®. Es gibt Entsprechungen zu beiden Gedichten, zu
»Fruchtlos* und zum ,Engel im Walde*..

Erste Strophe:
,2Heute bin ich krank....Dann werde ich alt sein *
Die alte Frau“ beginnt mit einer Relativierung von Zusténden: ,Heute bin ich krank
und morgen gesund®. Das ist Normalitat, Alltag, Gegenwart, in der ,das Absolute®
und das ,Tragische®, aber auch das ,Komische® nur partiell etwas zu suchen hat.
Im Verlauf des Gedichts verlassen wir aber die Relativitat des Alltags, der
Normalitat, und néhern uns der Sehnsucht, dem ,Abschuss®, der Anziehung des
Absoluten an. Das ,Absolute“ schlechthin ist der Tod, die Vergéanglichkeit als
einziger ,Liebhaber”, der die Dichterin den Mithen des Lebens zU entreil3en
. vermag, und so alle anderen Liebhaber miihelos aus dem Rennen wirft, P
jPDas Gedicht beginnt mit Zustandsbeschreibungen in der Gegenwart: Die
Zustande wechseln, Armut, Krankheit, Depression sind relativ. Sie wechseln sich
mit Reichtum, Gesundheit und Glick ab. So begegnet uns der Beginn des
Lebens. Die Jugend beschenkt und beglickt uns, wenn auch nicht dauerhaft. Es
kommt aber dann ein Abschnitt des Lebens, in welchem die Zustande des
Ungllcks, der Belastung, der Kalte und der Versagung dauerhaft sein werden: das
Alter. Im Alter wechseln Gliick und Unglick nicht mehr ab, sondern das Unglick
bleibt ein dauerhafter Zustand.

Zweite Strophe:

In der zweiten Strophe erfolgt eine Beschreibung der Zukunft des alten Kérpers,
dessen Haare grau, dessen Lippen runzelig und dessen Kreislauf langsam istf’Am
Ende der zweiten Strophe ein Satz, den ich fir sehr wichtig halte: ,Ich starb
vielleicht schon lange vor meinem Tode®. Im Kontext |4sst sich dieser Satz auf den
Prozess des Alterns beziehen. Aber beziehe ich das gesamte folgende Gedicht
auf diesen Satz zurlck, so bekommt er noch eine weitere Bedeutung. Altern
bedeutet fur Kolmar den Verzicht auf Sexualitat und auf Vitalitat. Und wenn der
Prozess des Alterns in diesem Sinne Uibersetzt wird, bezieht sich der Satz ,ich
starb vielleicht schon lange vor meinem Tod* auf diesen lebenslangen Prozess der
Versagung und des Verzichts, vielleicht auch der Sublimation von Sexualitat, dem
Wunsch nach einem Geliebten, nach Kindern. Dieser Satz erinnert mich auch an

'® G. Kolmar: Welten (1999)



Kolmars Roman ,Die judische Mutter*, der es nicht gelingt, sich von
Stereotypen/Archetypen und vitalitatsunterbindenden und -zerstérenden Impulsen
zu befreien:

,Denn sie war keine Gefillige, (...) Nur plétzlich zuweilen rissen Gewénder, merkwiirdige,
marchenwahre, sie hin (...) sie pflegte die Sehnsiichte auszuhungern, und manche fielen nach
wenig Tagen schon schlaff und grau von ihr ab, andere widerstanden. Sie trat in den Laden, zeigte,
fragte, ging fort: Zu teuer fiir mich.«'?

Oftmals scheinen &uRere und innere Notwendigkeiten, Hindernisse, Versagungen
zusammenzufallen, wie etwa Geldnot und die Lust an der Askese. Die duRere
Wirklichkeit bestatigt die qual- und lustvolle Entsagung, der sich die inneren
Bestrebungen verschrieben haben. Die Zweifel, der Strudel, der Kampf um die
eigene Identitat als Frau und deutsche Judin, spiegeln sich in einem Wust von
Zuschreibungen wider, die von AuRen kommen:

Der alte Wolg stellte sich feindlich. Ihm, seiner jovialen, behaglichen Art, missfiel das herbe,
schweigsame Mé&dchen; er nannte sie einen Trauerlappen und kalt. Sie passte ihm auch als Jiidin
schlecht und als unbemittelte Judin schon gar nicht. Dem Sohne hielt er besonders vor, daBd sich
seine Frische und Lebhaftigkeit an solcher Frau auf die Dauer stolen, sich abstumpfen miiRte. (...)
Er konnte fast ebenso gut ein antikes Steinbild ehelichen. Wir leben im zwanzigsten Jahrhundert,
nicht in Jakobs Zelt.  Alttestamentarisch sieht sie schon aus; sie miisste Lea, nicht Martha heien.
(...) Jerusalem am Nordpol. Sie ist starker als du, das spiir’ ich, bloR wenn ich sie sehe. Und wenn
du mal anders willst als sie: die duckst du nicht. Entweder du reigt aus, oder sie bricht dich in
Stiicke. Ohne Gnade."

Diese Zuschreibungen des Schwiegervaters treffen auch alle wirklich ein. Der
Mann ist nicht stark genug, um ihrem Begehren standzuhalten und um das Kind
zu kampfen. Er flieht wirklich vor ihrer Intensitat, sie kann nicht vermitteln, und
kann nicht ihren Mann vor dem Tod retten. Die Stereotypen und Voraussagen, die
von Aufden in feindlicher Absicht getatigt wurden, treffen im Roman schicksalhaft

ein. Der Amor fati hat wiedereinmal-zugeschlagen. (. < Jof . A e orn y i C
An Ahew el

Dritte Strophe:
In dieser Strophe beschéftigt sich die Dichterin mit der Vergangenheit und
versichert sich dieser Vergangenheit: ,Und doch war ich jung...." und ihrer
Sexualitét. Erstaunliche Bilder fir den sexuellen Austausch vermitteln eine
Prasenz des Begehrens der Dichterin, vermitteln ein prasentes Begehren; das gibt
es ja noch®Sie brachte ja einmal den Tannenfelsen zum Rauschen in ihre
Zauberwald mit den weichen, schwellenden Nattern.... Das geschah tatsachlich
und sie kann sich auch noch daran erinnern, das sexuelle Begehren ist nicht ganz
verloren gegangenmie Nattern stehen fur die Furcht vor dem eigenen sexuellen
Begehren, auch der Zauberwald weist darauf hin, dass die eigene Sexualitat nicht
ganz geheuer ist. Der rauchblaue Fligel verweist vielleicht auf den Engel aus dem

- Gedicht ,Der Engel im Walde“. Dieser Engel erscheint in einem ,graublauen

—Gewdlb“ und hat keine Flugel.

— Die buschige Brust steht ebenfalls fur Sexualitat und hat mehrere Ergtsprechuryen

in Susanna (S2Z&531) , 7 Wedinami, 3001 T oo S odifad Le

' /A wna !
,Und noch eine Vorstellung ist haufig mit den rdumlichen Bildern assoziiert — es ist die der eigenen
Sexualitat. ,Auch ich bin ein Weltteil./ Ich habe nie erreichte Berge, Buschland undurchdrungen®,

'° G. Kolmar: Die judische Mutter (1999). S.143
?* G. Kolmar: Die judische Mutter (1999). S.18



10

heilt es von der ,Unerschlossenen” (LW 12). (...) Gertrud Kolmar ist nicht nur eine groRe Dichterin
der Liebe, wovon noch zu reden sein wird, sie hat in vielleicht bisher nicht gekannter Dichte und
Offenheit versucht, weibliche Sexualitat zum Thema ihres Dichtens zu machen. 2’

[ %
Das Bild des Herzens vom Tannenfelsen volizieht noch einmal die Umwandlung
des menschlichen, mannlichen Korpers in Natur. Trotz oder vielleicht gerade
wegen der Distanzierung, Einkleidung in Metaphern wirken Sexualitat und
Begehren der Dichterin in dieser Strophe sehr intensiv. Diese Bilder der ,befreiten
Sexualitét” erinnern an die Bilder, die in ,Susann .‘.‘@aﬁjr gefunden werden:

2 1939/ %0
~aber ich bin nicht nackt....ich wehe so....in einem Wasserschleier....Und der Meerk&nig kommt und
sieht mich und findet mich schon. WeiRt du, wie der Meerkdnig ist? Seine Brust ist mit
schwarzgriinen Algen ganz buschig verpelzt, und sein Kopf ist so glatt und rund geschliffen wie die
Steine am Strand..*%

»Tust du das gern, Susanna? Streichelst du gern den Haarflaum auf meiner Brust? Das ist doch
kein Haar. Das sind Algen. Du bist doch ein Meerwesen. Aber niemand wei es, weil du dariiber
Kleider tragst wie die Menschen. Niemand wei es. Nur ich. Nur du. Was tust du? Deine
Hand....Sie ist wie ein kleines, warmes Tierchen auf meiner Brust....Ich mug sie kiissen...?

Vierte Strophe:

In dieser Strophe erfolgt der Abschied von Jugend, Vitalitat, Sexualitat und dem
Geliebten. Die ,Naturbilder* umschreiben/stehen wieder fiir die Prozesse des
Alterns des weiblichen Kérpers. Es besteht hier wohl im Schreiben und im Lesen
eine besondere Lust darin, kérperliche Vorgénge und Teile des Kérpers in diesen
Metaphern anzudeuten, ohne sie wirklich benennen zu mussen. Die Metaphorik
bewirkt ein geheimes Einverstandnis zwischen der Dichterin und dem/r Leserin.
Karin Lorenz-Lindemann®® sieht in dieser Strophe deutliche Anspielungen auf das
Hohelied, genauer zu Sulamiths Aufforderung zur Flucht des Geliebten: ,Flieh,
mein Freund®, lautet der letzte Vers des Hohenliedes. (In Kolmars Gedicht wird
der Abschied vollzogen, um die Liebe nicht zu zerstéren. Denn die Frau ist schon
auf der Seite des Todesg))Die Sichel ist ein Symbol des Todes, sie kommt auch in
dem Gedicht ,Die Stadt” vor. Trotzdem gibt sich die Vitalitat/Sexualitat noch nicht
geschlagen. Es ist wie wenn sich ein Kampf abspielt zwischen zwei Teilen einer
Persdnlichkeit, zwische rienigen, welche die Liebe will (...) und derjenigen,
welche die Liebe zu verfindern sucht.“® Es gibt eine genaue, fast lustvolle
Beschreibung der kérperlichen Zustande/Bestande der Dichterin, sie kennt ihren
Kérper sehr genau.

Filinfte Strophe:

Diese Strophe ist die Strophe des Verzichts, dieser Verzicht kénnte auch aus
jedem anderen Grund stattfinden, losgelést von den ersten Strophen, kénnte hier
jeder Grund/jedes mogliche Motiv fur den Verzicht auf den Geliebten gelten, es

2! Johanna Woltmann: (2001). S.16f

2 3. Kolmar: Susanna (1993). S.27

% G. Kolmar: Susanna (1993). S.31

%4 Karin Lorenz-Lindemann: Der Verszyklus ,Welten®, in: (1996). S.78
 Johanna Woltmann: (2001). S.258

,Die Erzahlung ,Susanna“ besitzt nicht die ,Form (...) des stillen, einfachen Lebens® , wenn man
hierunter eine Art Realismus verstehen soll. Sie ist wiederum symbolische Darstellung innerer
Prozesse ihrer Dichterin, und die Dynamik dieser Prozesse spielt sich als ein Kampf ab zwischen
derjenigen, weiche die die Liebe will (...) und derjenigen, welche die Liebe zu verhindern sucht.”



11

muss nicht das Alter sein, wohl aber muss der Verzicht sein. Diese Strophe zeigt,
dass es nicht so sehr um das Altern, als um den Verzicht auf den Geliebten
(Sexualitat, Vitalitat) geht. So wie es in ,Fruchtlos® um den Verzicht auf das
Gebaren, um den Verzicht auf das eigene Kind geht, das Zukunft und Vitalitat
symbolisiert. Es gibt hier auch eine Lust in der Versagung und dem Blick hin auf
den Geliebten, der noch hellere Augensterne als Rastort bekommt, wahrend die
Augen der Dichterin tribe werden. Diesem Vorgang entspricht auch eine Episode
aus dem Roman ,Die jldische Mutter‘. Auch dort verliert Martha Wolg ihren
Geliebten an eine jungere Frau:

sIhre Wortkargheit storte ihn kaum. Sie lieR ihn um so froéhlicher nur mit seiner linken Nachbarin
scherzen, einem kastanienlockigen, sehr siiRen, sehr jungen Geschépf. Einem schianken Kobols
voll Schalkslust, Geglitzer, der den ganzen Tisch unterhielt. Sie zupfte ein Veilchen aus dem Kelch
und steckte es Albert Renkens durchs Knopfloch mit ihrer niedlichen Hand. Er neigte sich:
,Gnédiges Fréulein, ich werde es tragen wie einen Orden.*®

Elisabeth Hoffmann vergleicht Martha Wolg in der ,judischen Mutter* mit der

alternden Medea, Alte?als sin schmerzliche®Memento an den Verzicht:
by o i G Doty B Ceb Cran

,vor allem ist doch wohi Medea gemeint in ihrer Eigenschaft als alternde Frau, als Barbarin’ und
als Fremde schlechthin, die von Jason zugunsten einer Jiingeren, einer Angehérigen des eigenen
Volkes verlassen wird."*’

Kolmar gibt auch in diesem Gedicht inrer Neigung zu Stereotypen, nicht so hart
formuliert, zu Archetypen, nach. Archetypisch, wie man es von einer ,alten Frau®
erwartet, verzichtet sie wegen ihres fortgeschrittenen Alters, ihrer Todesnahe, auf
ihren Geliebten. Sie bricht mit dissem dieser Archetype der ,alten Frau® nicht,
sondern unterwirft sich ihr.

Sechste Strophe:

Auch hier bleibt der Dichterin nur die Versagung von Vitalitat. Weil sie aber dem
Geliebten und der Sexualitét entsagt hat, darf sie sich nun wieder erinnern, sich in
inneren Bildern ihre lustvolle Bewegung ins Gedachtnis rufen. ,Da mein leichtes,
rieseindes Kleid durch Schaumkrautwiesen floR“ erinnert an die sehr haufigen
~Wasser- und Meeresbilder" bei Kolmar. Diese Wasserbilder sind mit Karl Joseph
Keller, einem mit Kolmar befreundeten Dichter und Seefahrer, verbunden. Das
Schaumkraut bluht im April bis Mai also sehr friih im Jahr. Es verwandelt feuchte
Wiesen zur Blitezeit in eine wahres Blitenmeer. Auf den Bliten sitzen
Schaumfléckehen, wie die Schaumkronen im Meer.

*® G.Kolmar: Die judische Mutter (1999). S.162
*" Elisabeth Hoffmann: Weiblichkeit, Judischsein und Gesellschaft, in:
Widerstehen im Wort (1996). S.117
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3) ,Fruchtlos”

Erste Strophe

In einer Zeit, in welcher weltweit die Tendenz dahin geht, dass Frauen, sich
emanzipieren und den Schleijer ablegen, in einer solchen Zeit, in welcher weibliche
Sexualitat nicht mehr tabu sein soll, macht die Autorin eine Gegenbewegung, die
auch nach AuBen hin symbolisieren soll, was der Dichterin versagt geblieben ist.
Ahnlich wie das JAlter sind , Asexualitat oder ,Fruchtlosigkeit‘ auch heute noch
Tabuthemen, die mit dem schmerzlichen Bewusstsein verbunden sind, dass uns
etwas versagt worden ist. Diesem Versagen, diesem Mangel gegenuber sind wir
gewohnt, zu protestieren, die Dichterin tut aber genau das Gegenteil, sie ergibt
sich in ihr Schicksal, sie trauert um ihre vergebenen Chancen, und sieht keine
neuen um die es sich zu kdmpfen lohnte. Gerade die Erlebnisse des Versagens
und des Verzichts, wie die erzwungene Abtreibung ihres Kindes, werden zu einem
Teil ihrer Identitat, die sie nicht mehr los wird:

,Eine judische Mutter, S.71. Die Formulierung kehrt fast wortlich wieder in einem der letzten Briefe
Gertrud Kolmars: ,Mir ist ein Stiick des Gewesenen so ins Sein eingewachsen, dass ich es, ohne
mich schwer zu verwunden, nicht herausrei®en kann. <28

Sie grault sich vor ihrem eigenen Gesicht, vor ihrem Alter, das fiir sie nicht
erfulltes Leben, sondern Verzicht, ausgezehrtes, vertanes Leben bedeutet. Ihre
Schénheit, Jugend und ihre Lebenskraft sind dahin, ,mein Haar staubt Asche".
Das Bild, das die Dichterin von ihrem Antlitz macht, das ,graulich und rissig ist wie
Steine morschen, erkalteten l;lﬂcar/des“ ze=selawen-ist, vermittelt einen
Uberzeugenden Eindruck ikfer Lebensmudigkeit schon vor 1937. Die
Lebensbedingungen spater verstarken den Rickzug in ein mit der _
LebenﬁmUdigkeit verbundenes Beharren a;L)‘ dem Ewigen nochy, 4 1 ¢ Ver
ynd  awn o bedlow i~ v . ¢
(Nach dem Beginn des Weltkriegs 1939) ,All die Tage waren sé; angeflillt mit Ereignissen ...mit
Weltgeschehen....Nicht als ob mich selbst dies Weltgeschehen so ergriffe, so mitrisse wie das
frither der Fall war. Es scheint mir, als dnderten heut die Dinge so rasend rasch ihr Gesicht und
Gestalt; alles wandelt, ja wirbelt, nichts steht, und was einst zum Wechsel Jahre, Jahrzehnte
brauchte, das braucht nur mehr Tage dazu. Und ich habe mich inzwischen immer tiefer in das
Bleibende, das Seiende, das Ewigkeitsgeschehen zurilickgezogen (...)“29
,Dabei hatte ich, so lange wir in F.(Finkenkrug) lebten, gar nicht gewusst, dass ich so sehr daran
hinge, mich vor der Ubersiedelung nach Berlin durchaus nichi ~gegrault®. Vielleicht ist es auch gar
nicht F., was mir fehlt, sondern eben das Bleibende, Tier und Pflanze, das Immerwiederkehrende,
im Vergehen und Werden Besténdige.“*

i 74)1'/" PN

A Vv L’,T avl¢

Verbunden mit dem Verzicht auf Sexualitat ist die Vorliebe flrs Zeitlose, Ewige
und die dauernde, immerwahrende Melancholie tiber Verfall und Tod. Durch den
starren Blick auf das Ewige/Zeitlose und den weltlichen Verfall (,Hinter ihm grinste
ein langes scheufliches Beingeripp mit/ Totenschadels héhnischen Augenhéhlen
und Zahnen,/ Die glitzernde Sense in einer Hand und mit der andern des/

% Elisabeth Hoffmann: (1996). S.120
% Gertrud Kolmar, in: Johanna Woltmann: (2001). S.250
% Gertrud Kolmar, in: Johanna Woltmann: (2001). S.250



Sinkenden Schulter kraHend./)31 leiden die vitalen, sexuellen, erotischen Chancen
Mangel an Realisierung.

ZU dieser Lebensmudigkeit gefuhrt haben. Noch nicht, langsam, in der zweiten

Strophe taucht eine Erinnerting auf, \ ~

Zweite Strophe

Es lasst sich aber auch aus der Situation des Verzichts eine lustvolle
Asthetisier g der eigenen Gestalt, des Selbstbildes gewinnen. Die-Gestatt-der
Dichterirfvéii‘tuz]t auf schmaler, hochlehniger Bank, was auf die Geétaltthres eigenen
Kérpers schlieen lasst. Ein schwarzer Schieier unterstreicht ihre ernste, inner )
Lparadoxe” Schénheit, die es unter diesem Schleier, in den Falten des Gedichts zy
entdecken gilt. Die Leserlnnen sollen auch neugierig werdén auf das Verborgene,
das hinter dieser unscheinbaren Fassade wirkt. Trotz allen Verzichts und aller
Trauer, gibt es den Appell an die Leserlnnen, sich doch des Besonderen, das kein
Gegenuber in der Gegenwart gefunden hat, durch die Kunst anzunehmen:

~Zu den Zeichen der Tragik, unter der die drei Dichterinnen Else Lasker-Schiiler, Gertrud Kolmar
und Nelly Sachs stehen, gehort auch die Tatsache, dass kein Kind sie {iberlebt hat. (-
Deutschlands jiidische Dicherinnen haben nur im Wort {iberlebt. In ~Welten®, ihrem letzten
lyrischen Zyklus aus dem Jahre 1937, sagt Gertrud Kolmar es ganz deutlich, nennt das Gedicht, in
dem sie ihr verlorenes Kind beklagt: ,Fruchtlos® «2

Die Strophe beginnt damit, dass die Dichterin allein ist, was bei den Leserlnnen
den Impuls auslésen kann, sich doch zu ihr zu setzen. Die Strophe endet damit,

»Das Schicksal, das sie auf sich nimmt und das sie liebt, ist das Schicksal der Frau, die ihr nicht
gelebtes, nicht vergénntes Leben im Vers aufhebt - das Schicksal der Dichterin. Wie Else Lasker-
Schiler und Nelly Sachs nimmt auch sie sich ins Wort zuriick und Idsst in ihm noch einmal
aufbltihen, was in der Wirklichkeit unrettbar entwurzelt ist «*

In dieser Situation der Einsamkeit, der Zuruckgezogenheit, tritt eine Erinnerung
aus der Dunkelheit (ihres Schadels) vor die Augen der Dichterin, die sich mit
Phantasie mischt:

Dritte Strophe

»Ich sehe. Ich fuhle.. “ Die Phantasie der Dichterin zeichnet das Bild ihres
ungeborenen Kindes. Zy diesem tauchen zwei Gedanken auf. Erstens: das Kind,
war das einzige Kind, das sie Uberhaupt empfangen hatte kénnen. Zweitens: es
sind ihre Stinden, die den Grund dafir abgeben, warum sie dieses Kind nicht

S ———
*! Gertrud Kolmar: Die Stadt, in: Welten (1999). S.20

In dieser Zeile kommt wieder das ,Krallen® vor als das dynamische An-sich-reiRen
von Liebesobjekten

%2 Jakob Hessing: Am Ende war das Wort, in: Widerstehen im Wort (1996). S.83
% Jakob Hessing: (1996). S.85
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empfangen durfte. Keine Zweifel, kein Hadern mit dem Schicksal, keine Wut Uber
die Sinnlosigkeit des Geschehenen, das’Bewusstsein dartiber, das%es auch
andere Entscheidungen hatte geben kénnen, sondern ein Amor fati, der die Wut
Uber die ungelebten Chancen zum Schweigen bringen solfi:

+Wir stehen hier nicht nur vor der Lebenstragik Gertrud Kolmars, wir stehen auch mitten in ihrer
Bilderwelt: der Welt ihrer Kunst, die sie sich aufgebaut hat statt eines nicht mehr lebbaren Lebens.
(...) Der private und der kollektive Leidensweg verbinden sich in ihrem Werk. Zwei Jahrzehnte
spater, schon tief in der Hitlerzeit, schreibt sie das oben zitierte Gedichi LFruchtios®. (...) und noch
am 24. Januar 1943, in einem ihrer letzten Briefe vor dem Tod, heiBt es an ihre Schwester Hilde:
»~Nun, vergessen habt ich woh! auch nichts, dagegen mein ich eine ganze Menge gelernt zu haben.
Vor allem dies Eine: Amor fati: Liebe zum Schicksal. Die ist keimhaft wohl stets in mir gewesen,
vielleicht auch schon als griiner Schaft (...)** :

Cwic vl oAs /1 CW/{"M?:/AJ
,Die alte Frau“ und ,Fruchtlos® enthalten Ansétze der Rebellion%egen das et
Versagen, die in ,Susanna“®, einer Novelle von 1940 noch starker ausgepragt jst,

aber in erster Linie sind diese beiden Gedichte Ausdruck der Resignation und der

Trauer Gber die verlorenen Chancen. J. Woltmann formuliert in Bezug auf

,Susanna“ diese Gemiitslage, diesen seelischen Konflikt, in dem Kolmar

lebenslang gefangen war:

.Yas sie in dieser Grenzsituation zwischen Gefahr und Angst, duBerer Enge, Bedrangnis und
inzwischen wiedergewonnener innerer Freiheit hervorbringt, wird zu einem erstaunlichen
Psychogramm. Denn die in eine etwas unwahrscheinliche Erzihisituation eingekleidete Geschichte
lasst sich trotz des tragischen Ausgangs als Darstellung der Befreiung von den &ltesten
Lebensmotivationen, von der édipalen Bescheidenheit und Mutlosigkeit, in die sie durch ihre
eigene Kindheit hineingezwungen wurde, lesen. In symbolischer Form wird hier berichtet, dass
eine junge Frau, Verkdrperung der Sehnsiichte und des Selbst der Erzéahlerin, bereit ist, um einen
geliebten Mann zu kdmpfen, eine drohende Rivalin anzugreifen und sich ihr Recht auf eine eigene
Liebe nicht mehr bestreiten zu lassen: ,Nein, ich bin keine Dirne.“* .

& «'9'{‘?‘/(_4/‘,()1,14/{(/(1/[0\4
In Fruchtlos allerdings rebelliert das lyrische Ichifiicht, es nimmt das an, was es fur
séin Schicksal halt, und widersetzt sich nur dort, wo es sich das verlorene Kind in
einer Lichterscheinung phantasiert, das ist als Genuss geblieben, trotz der Stinden

und trotz der Ergebung.

Vierte Strophe

Das phantasierte, ungeborene Kind, ein Knabe, gleicht seinem Vater, den die
Dichterin geliebt hat, er hat dieselben ,fremden graugriinen Meeraugen“. Die
Farben Dunkelgriun, Graugriin, Grinschwarz tauchen kontinuierlich bei Kolmar
auf, im Roman ,die judische Mutter* aus dem Jahr 1930/31 wie in den Welten aus
dem Jahr 1937 und auch in Susanna aus dem Jahr 1939/40:

,Auch die librigen Farben scheinen Lastendes oder Gefahrliches und Bedrohliches — der
Sexualitét, der Existenz tiberhaupt — zu symbolisieren: Es herrschen Griin, Graugriin,
Grinschwarz, Griin und Golden und wiederum Schwarz vor. Mit Susanna aber, die sich unter allen
Bedrohlichkeiten furchtlos bewegt, ist die Farbe Rot verbunden, die hier die kindliche und
unschuldige Seite der Liebe und der Sexualitét reprisentiert und noch im Namen des Geliebten
aufleuchtet.*’

% Jakob Hessing: (1996) S.84

% G. Kolmar: (1993).

% Johanna Woltmann: (2001). S.253
%" Johanna Woltmann: (2001). S.258



Die Meermetaphern ,Meeraugen, Muscheln, Muschelrauschen® gehen, wie schon
in die ,alte Frau" ausgeflhrt, auf die Liebe Kolmars zu Karl Joseph Keller zuriick.
Jakob Hessing flhrt noch eine weitere Deutung der Meermetaphern an, in welcher
er diese mit der Situation des ungeborenen Kindes im Mutterieib in Verbindung
bringt:

,Kind und Wasser sind uns schon in ,Fruchtios* begegnet, dem spateren Gedicht aus dem Zyklus
»Welten®. In ihrer Biographie der Dichterin weist Johanna Woltmann iiberzeugend nach, dass der in
Gertrud Kolmars tetztem Zyklus beschworane Geliebte der Dichter Karl Joseph Keller ist. (...) dass
diese Meermetaphern zu einem &lteren Grundbestand ihrer Dichiung gehéren und vielleicht das
tiefste Trauma rhres Lebens symbolisieren — das Fruchtwasser, in dem ihr Kind zugrunde
gegangen ist. 3

Diese vierte Strophe zeigt uns den ungeborenen Knaben auch in einer Art
Meereswelt, es ist dort jedenfalls alles dunkel, finster und duster, die Locken des
Knaben sind duster, die Meeraugen sind graugrin, er ist in blauen Sammet
gekleidet, die Murmel ist finster und die Narzisse nur blass. Es scheint atso-eine
ferne ,Unterwasserwelt” zu sein, in der die Dichterin ihren ungeborenen Sohn
wahrzunehmen und zu entdecken vermeint. Die StRigkeit ihres Traumes wird
besonders grol}, wenn das Kind in ihnrem Traum, trotz ihrer Schuldhaftigkeit und
trotz ihrer Hasslichkeit und ihres Aiter&mcht vor ihr zurGckschreckt, sondern sich
ihr ndhert. Auf einmal wird aus der ve%jchtenden alten Frau, eine sich nach Nahe,
Zuneigung, Liebe und Vitalitat sehnende Frau, die diese Wiinsche aber nur unter
dem Deckmantel des Verzichts, des Negativen, des Paradoxen zeigen darf:

,Raume ihrer Phantasie also sind es, in denen sich immer neu ihre Gedichte entfalten, Raume, in
denen sie sich selber sucht und deutet und ihr eigenes Ich sowoh! unscheinbar, hisslich und klein
als auch als schon, verfiihrerisch und méachtig, fast aliméchtig darstellt; Rdume, in denen sie
Ohnmacgg und Alimacht ihrer Existenz gleichsam zu durchschreiten und schlieRlich zu integrieren
vermag.”

Mit der Phantasie, dem Traum von ihrem ungeborenen Sohn zeigt die Dichterin
ganz verstohlen einen Teil ihrer Selbst, den sie nur in der Dichtung offenbaren zu
durfen glaubt:

,Gertrud Kolmar dichtet ihre Metamorphosen, sie I4sst die Welt zuriick und ,verwandelt' sich dabei
im wortlichen Sinn, formt die eigene Person in die Bilder ihrer Verse um: Sie hillit — wie spater auch
in ,Fruchtlos” — das Tuch der Nacht um sich, die hier ein ganzes Universum ist mit Stern und Fluch:
und sie wird in dieser Nacht zur Fiedermaus und zum Vampir, der den Geliebten ihrer Dichtung
entreien soll, was die Geliebten ihrer Wirklichkeit ihr vorenthalten haben. Gertrud Kolmar wird zu
ihrer eigenen Phantasie **

Sich selbst aber hasslich, klein und unbedeutend machen zu kénnen, um sich nur
in ganz besonderen Momenten offenbaren zu missen, ist ein Spiel mit der
eigenen, wenn auch sehr begrenzten Macht. Einer Macht, die sich auf die
Selbstbilder bezieht, die anderen Menschen zugénglich gemacht werden kénnen:

.(...) beispielsweise d:e Erfahrung der eigenen Kleinheit und Chnmacht, die sich verwandeln lasst
in Kraft und Macht.“

% Jakob Hessing: (1996). S.87
% Johanna Woltmann: (2001). S.16
% Jakob Hessing: (1996). S.86
' Johanna Woltmann: (2001). S.13



